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NO FILME MALEVOLA

Resumo:

O presente texto pretende abordar aspectos que envolvem a infancia
e o conceito cunhado por Sigmund Freud - Pulsdao de Morte, trazen-
do a tona uma discussao teérica que articula com o vivenciado pela
protagonista do filme Malévola, o qual é uma obra cinematografica,
dirigida por Robert Stromberg e produzido pela Walt Disney Pictures,
langado no ano de 2014. De forma complementar, utilizou-se para
ilustrar a pratica clinica, vinhetas de atendimentos realizados por
alguns dos autores do artigo. Sendo assim, pretendeu-se entender
e exemplificar o conceito, além de ampliar as questdes a partir de
outras compreensodes que se correlacionam com a tematica. Como
referencial utilizou-se da analise dos escritos de Sigmund Freud,
Francoise Dolto, Piera Aulagnie, entre outros.

Palavras-chave: Infancia; Pulsao de Morte; Psicanalise

Introducao

Algumas das primeiras produg¢des cinematograficas em cores que foram
para as telas de cinema contaram, em forma de animacdes, histérias de
princesas ingénuas que eram resgatadas de dificeis situacdes por prin-
cipes e que, apos isso, viviam felizes para sempre. Livremente inspira-
dos pelas obras dos irmados Grimm, os roteiristas dos Estudios Disney,
levaram as telas, em 1937, a histéria de Branca de Neve e os sete andes,
fazendo uma adaptagao da narrativa original, a fim de torna-la mais con-
dizente aos padrd&es sociais, culturais e comportamentais da época. Re-
centemente, pdde-se perceber uma significativa transformac¢do na ma-
neira como os roteiristas tém construido o foco narrativo ao revisitarem
os contos de fada em suas producdes. Tais transformac8es buscam ser
mais verossimeis e coerentes com o ser humano do presente momen-
to. Desse modo, compreender tais produc¢des cinematograficas como
algo destinado apenas ao entretenimento do publico infanto-juvenil é
empobrecer a narrativa, atendo-se a sua superficie, a sua obviedade. A
guem se propde debrucar-se sobre este novo olhar, encontrara um rico
material de analise.

A escrita do presente texto surgiu a partir da inquietacao de alguns in-
tegrantes de um grupo de psicélogos/psicanalistas que se encontram
quinzenalmente para estudar psicandlise, infancia e adolescéncia em
uma institui¢do localizada na cidade de Caxias do Sul. O foco dos estu-
dos realizados estd na compreensao, sob a 6tica de uma obra cinema-
tografica, das questdes referentes as pulsdes na teoria freudiana, bem
como sua relacdo com a infancia, tendo como base ilustrativa o filme
Malévola e Malévola Il - Dona do Mal, produzidos pela Walt Disney Pictu-
res em 2014 e 2019, respectivamente.
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Malévola é a principal vila da histéria original, A Bela Adormecida, e
nesses dois filmes ganha o protagonismo. Ao contar sua histéria, reme-
te-nos ao funcionamento psiquico de todos, evidenciando a dualidade
e os entrelacamentos pulsionais. No inicio do filme, Malévola aparece
como uma fada poderosa, ainda menina, que vivia no reino dos Moors,
o qual era um mundo encantado onde as mais diferentes criaturas ma-
gicas viviam. Separado por uma linha diviséria, havia um reino dos hu-
manos, onde vivia Stefan, um menino 6rfao que ultrapassa essa linha
e, ambicioso, conquista a confian¢a de Malévola. Quando adulto Stefan
trai Malévola cortando suas asas, pois assim, se tornaria rei do reino dos
humanos. Apos tal fato, a fada triste por ter sido enganada por Stefan,
comeca construir um reino de escuriddo na terra das fadas. No segundo
filme acompanhamos a busca da personagem por sua origem, encon-
trando-a e assim fortalecendo-se
Sendo assim, apresentaremos nesse texto questdes tedricas que mos-
tram a dualidade pulsional de Freud, seguido por um retrato de uma
velha histéria contada de um jeito novo que exemplifica o conceito e
aprofunda questdes acerca da psicanalise e, por ultimo, traremos vin-
hetas clinicas que nos permitem pensar a forma que as rela¢bes sao
construidas na nossa atualidade.

A dualidade pulsional em Freud

As forcas de vida e de morte estdo em agao
Amor e Odio lutam no seio da natureza
Lutam também no seio do ser humano
Empédocles,

(In: Cavalcanti de Souza, 2005, p. 173)

O eu ndo é mais senhor em sua proépria casa
Sigmund Freud, (1917/2010, p. 186)

O percurso de Freud que o levou ao desenvolvimento da psicandlise é
também o caminho da percep¢ao de que o humano ndo é uno, mas
vive em conflito. Destrona o Eu de seu lugar de preponderancia na vida
psiquica, dando lugar a forcas movidas das profundezas de uma psique
atormentada, vacilante e indecisa. E a duplicidade do ser humano que
esta em jogo em Malévola e que conduz Freud (1920/2006) a conceituar
a pulsdo de morte no seu Além do principio do prazer.

Ainda nos escritos pré-psicanaliticos, encontramos essa dualidade hu-
mana inspirada no que Charcot chamou de uma “segunda mente”. No
Projeto Para Uma Psicologia Cientifica, de 1895, Freud ja esbocga o que
viria a ser sua teoria pulsional ao tratar do Quantum de afeto. A pri-
meira dualidade ja aparece ai, quando diz que esse Quantum pode ser
externo (Q), quando provocado pelo meio (que nos Trés ensaios sobre a
sexualidade infantil sera chamado de excitacao externa) ou interno (Qn),
quando sendo gerado dentro do organismo, ainda em sua concep¢do

l6gica.
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Nos Trés Ensaios (Freud, 1905/2016), obra controversa na Viena vitoria-
na do inicio do século XX, aparece desde a primeira edicao a ampliacdo
do conceito de sexualidade, dando a sexualidade infantil a visibilidade
para sair da obscura condi¢do da crianca na época. Através do relato
de seus pacientes no diva, Freud foi delineando a crianca pequena de
“perversa polimorfa”, a qual, através de uma leitura dialégica da obra
freudiana, ja é a arena na qual debate-se o que é pulsao.

Nessa obra, Freud define o conceito de pulsdo. Tal termo ja havia sido
usado, mas ndo conceituado. No Projeto, Freud (1895/2006) fala de uma
“forca de vontade” que surge no interior do sistema que sustentaria toda
atividade psiquica - o “derivado das pulsées”. Aqui ha uma distin¢do en-
tre a fonte da pulsdo e o estimulo, em que a pulsdo ndo pode ser eli-
minada, ela é continua e exige do aparelho psiquico um trabalho a ser
realizado. Diz-nos que sdo quatro os elementos da pulsdo: a fonte, que
estd no corpo; a forca, que é a pressao constante; a finalidade, sendo a
meta; e objeto, que é sempre variavel.

As pulsdes sexuais correspondentes as diferentes zonas erdgenas da
sexualidade infantil sdo parciais. O interesse de Freud se volta todo para
a vida sexual infantil, e conclui que nas criancas se observam os germes
de todas as perversdes.

Os discipulos de Freud enviavam a seu pedido relatos contendo obser-
vacdes do cotidiano a respeito da vida sexual das criangas para que ele
pudesse verificar o quanto as observacdes clinicas corroboram com o
que ele apresentou nos Trés Ensaios e o caso mais ilustre publicado fi-
cou conhecido como o Pequeno Hans, de 1909. Ali o complexo de cas-
tragdo deixou uma marca indelével.

Somente pela Psicanalise podemos ter informacdes sélidas sobre a vida
sexual dos neurdticos, cujos sintomas sdo sua atividade sexual, ao privar
da resolugdao normal os processos psiquicos.

No caso do Pequeno Hans, Freud (1909/2016) cita a ideia de um impulso
agressivo dirigido ao pai. Mostra que a angustia do pequeno paciente
era constituida de maneira dupla: “medo do pai e medo pelo pai” (Freud,
1909/2016, p. 169). Sendo a primeira gerada unicamente pela hostilida-
de e a segunda pelo conflito entre a prépria hostilidade e o afeto que
sentia pelo pai. Enfatizamos que essa agressividade ainda é entendida
sob a 6tica do principio do prazer.

E em Introducdo ao Narcisismo que Freud (1914/2006) vai percebendo
que o Eu também ¢é investido de libido, ndo é mais somente sede do
autoconservativo, pois também se aloja no Eu. Por bastante tempo a
ideia de uma pulsdo que nao fosse a de autoconservagao ou sexual ndo
apareceu até Freud observar, na clinica, fendmenos como a melancolia
e a reacdo terapéutica negativa.
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Além disso, quando escreve Além do Principio de Prazer (1920/2006), o
autor percebe que a brincadeira das criancas repetiria uma vivéncia de
sofrimento para todas as instancias, como na primeira parte do jogo do
carretel, onde ha apenas a repeticdo do desprazer (jogar o carretel signi-
ficava a mae ir embora). Quando o menino controla o retorno do objeto
e traz o carretel de volta, o prazer predomina e faz-se a brincadeira.

No mesmo texto, Freud (1920/2006) unifica as pulsBes sexuais e de au-
toconservacdo no conceito de pulsdo de vida ou Eros. Tais pulsdes bus-
cam ligagdes. A pulsdo de morte, por sua vez, regida pelo principio de
Nirvana, ou seja, a busca pela mais absoluta descarga, segue um princi-
pio diferente do principio de prazer, qual seja, o principio de busca por
um estado anterior inorganico que rege, segundo Freud, todos os seres
Vivos.

A pulsdo de morte diz respeito, sobretudo, ao que esta além do principio
de prazer; e seu referencial, pelo menos num primeiro momento, ndo é
a morte individual e nem mesmo a destrutividade, mas a compulsao a
repeticdo. E é neste conceito que nos deteremos, apesar da morte, ela
mesma, mais ainda que a pulsdo de morte, assinala o limite de nossa
experiéncia e o limite do proprio discurso.

O nome dessa fada ou Es(sa) fada, Ma(?)lévola

“Mas essa é uma velha histéria de um jeito novo” (Stromberg y
Roth, 2014). O quanto dela conhecemos? Malévola nos leva a busca e a
(des)construcdo do sujeito enquanto se descobre Ma(?)lévola.

E no jogo de linguagem que manifestamos nossa inquietac&o:

essa fada ndo tinha nome! No conto original dos irmdos Grimm era ape-
nas uma fada esquecida e a pequena princesa era Dornrdschen’. Ja no
primeiro filme da Disney sobre a Bela Adormecida, a fada esquecida
é nomeada de Malévola e a princesa, antes Flor e Espinhos, recebe o
nome de Aurora.
Malévola passa a ser a personagem principal, quando deixa de ser a
fada vila an6nima, mesquinha e vingativa dos Irmdos Grimm e do antigo
filme da Disney, para encarnar ndo apenas o mal, como o0 seu nome e 0s
titulos dos filmes sugerem, mas para ser o proprio “individuo que leva
realmente uma existéncia dupla (traducdo livre)” (Freud, 1914/2006, p.
76).

1 Dornréschen é um nome formado

pelas palavras dorn, espinho em alemao,

e roschen, que pode ser traduzida como
florzinha. Pensamos que na mudanga do
nome da princesa para Aurora, hd um
cisdo e projecao de toda a beleza e de todo
0 bem na princesa e de todo o mal em

Malévola.
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Pensemos nos equivocos que podemos cometer quando estamos ob-
servando apenas o fenémeno, o manifesto ou uma parte da histéria (a
maldicdo que ela lanca no bebé) e ndo escutamos o que é da ordem do
inconsciente e, portanto, oculto, que tem um funcionamento préprio.
Dolto (2015) enfatiza a importancia do prenome, que é recebido das ins-
tancias tutelares, e certifica sua perenidade existencial. O dominio das
pulsSes de vida sobre as pulsdes de morte se da no reconhecimento dos
fonemas da palavra do seu nome.

Esse reconhecimento de origem e filiacdo é a busca de Malévola (ndo
sera a de todos nés?) que da pistas quando vemos que apesar de amal-
dicoar também protege a princesa Aurora, negocia a vida, evidenciando
que, apesar de 6rfd e com uma falha importante no narcisismo, é capaz
de reconhecer no olhar de Aurora a possibilidade de existir, como revela
a cena do filme em que Malévola olha para o gracioso bebé. Marcamos
a possibilidade do inicio de um novo encontro, a partir desta cena.

A fada sem nome, outrora esquecida, tornou-se protagonista de sua
trajetéria. Entre o horror da historia dos irmdos Grimm? e a pretensa
divisdo entre bem e mal, Freud abala o nosso narcisismo e nos mostra
como somos todos governados por forcas invisiveis que, somadas a um
trauma nado representado, poderdo gerar sofrimentos diferentes, como
a melancolia, levando o sujeito a uma vida sombria. Diferentemente da
perversdo, em que a pulsdo de morte é atuada de forma predominante-
mente mortifera, destrutiva e destruidora.

Na busca insabida sobre suas origens, Malévola se descobre descen-
dente de Fénix, passaro simbolo da ressurreicdo, uma alegoria da morte
e renascimento diario do astro-rei - Aurora. Ressurge das cinzas para
gue todos saibam que ninguém pode escapar da morte, ndo importa o
quanto fuja dela, todos morrem um dia. E preciso conviver sabendo que
na danga da vida e morte, a Ultima seguira sozinha.

Nao é na morte que a vida ressurge?

Mas as asas foram cortadas...

A luz dessa visdo do ser humano dual, palco da luta entre as pul-
sdes de vida e de morte, pensamos que, no filme Malévola, a primeira
forma que ela tem para lidar com tal dualidade é mantendo o que é bom
em seu Eu, o mundo dos Moors, e expulsando o que é desprazer para
fora dos muros, num mundo que ela ndo conhece: o dos humanos. Até
gue a realidade se impde com a entrada de Stefan em sua vida.

2 Histéria transmitida oralmente durante

o renascimento e publicada em 1812

- baseada na versao Sol, Lua e Talia de
Giambattista Basile publicada pela primeira

vez em 1634.
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Primeiramente, Malévola se encanta com Stefan, um menino curioso,
também desamparado, a quem ela apresenta o seu mundo e revela
seus segredos. Ja na vida adulta, sobrevém a decepcdo e o desamparo,
qguando ele Ihe corta as asas, representado no filme na cena que ela
acorda, grita dolorosa e desesperadamente: “e ela sente que nunca mais
0 grito cessara, aquele grito é para sempre, € um grito para toda a vida
e para além da vida. Gritos sdo coisas que nao viram palavras, palavras
que ndo podem ser ditas” (Brum, 2011, p.14).

Logo apds escrever sobre o narcisismo em 1914, Freud escreve
Luto e Melancolia (1917/2006), em que aponta a diferenca entre esses
dois estados, considerando o luto como um processo normal diante da
perda do objeto, que deve se encerrar através da “identificacdo com o
objeto perdido”. Na melancolia, diferentemente, o sujeito vive sob o jugo
da sombra do objeto, pois ha uma “identificagdo narcisica” com o objeto
perdido, com o ideal, portanto, impossibilitando o melhor desfecho para
a economia psiquica do Eu.
A identificacdo narcisica é direta e imediata, ndo sendo a identificacdo
gue acontece como consequéncia de um investimento libidinal no ob-
jeto. No luto, a identificacao substitui o vinculo com o objeto, liberando
energia libidinal no Eu. No sujeito que se mantém na identifica¢gdo nar-
Cisica, isto é, com o objeto ideal, o Eu se empobrece, ficando submetido
a tirania do Supereu, num sentimento constante de inferioridade. Na
melancolia, a perda do objeto é inconsciente, diferentemente do luto,
guando o sujeito tem consciéncia do objeto perdido.

Havia ocorrido uma escolha de objeto, isto &, o enlacamento [Bindung]
da libido a uma determinada pessoa. Entretanto, uma ofensa real ou
decepcdo proveniente da pessoa amada causou um estremecimento
dessa relacdo com o objeto. O resultado ndo foi um processo normal de
retirada da libido desse objeto e a seguir seu deslocamento para outro
objeto, mas sim algo diverso, que para ocorrer parece exigir a presenca
de determinadas condi¢Bes. O que se seguiu foi que o investimento de
carga no objeto se mostrou pouco resistente e firme e foi retirado. A
libido entdo liberada, em vez de ser transferida a outro objeto, foi recol-
hida para dentro do Eu. L3 essa libido ndo foi utilizada para uma funcao
qualquer, e sim para produzir uma identificagdo do Eu com o objeto que
tinha sido abandonado. Assim, a sombra do objeto caiu sobre o Eu. A
partir dai uma instancia especial podia julgar esse Eu como se ele fosse
um objeto, a saber: o objeto abandonado. (Freud, 1917/2006, p. 108)

Malévola, apds o corte de suas asas e a decepcdo com o objeto
amado, continua vivendo em Moors, mas este ndo é mais um lugar ape-
nas magico, pois ela vive infeliz, cercada por um muro de espinhos, num
mundo sombrio.

P 164 / FLAPPSIP



INTERCAMBIO PSICOANALITICO, 11 (2), 2020, pp 158 - 169
ISSN 2815-6994 (en linea) DOI: doi.org/10.60139/InterPsic/14.2.1/

Entdo, nomeia-se rainha - talvez numa identificagdo com Stefan, seu
objeto entdo amado, agora perdido - isola-se do convivio, amortece o
colorido do reino encantado. Reencontra-se com o desamparo. (Re)con-
hece a dor. Ja ndo é mais a menina onipotente. O trauma é da ordem
do que ndo se vé. A ferida narcisica ndo pode ser apreendida ou tocada,
mas seus efeitos podem ser detectados no sofrimento que se produz,
mesmo que o sofrimento passe a constituir uma fonte de prazer, por ser
a marca imaginaria, fantasmatica de um encontro (Santos, 2004, p. 93).
A imagem corporal de Malévola também é devastada. Quem ela pode
ser sem suas asas? Questdo que remete a falha narcisica. Nos diz Freud
(1917/2006):

Por um lado, é necessario que tenha havido uma forte fixacdo no objeto
de amor, mas por outro, e em contradi¢do com esta premissa, € preciso
que haja concomitantemente uma fraca resisténcia e aderéncia do in-
vestimento depositado no objeto [...] Essa substituicdo do amor deposi-
tado no objeto por uma identificacdo com o objeto € um mecanismo de
grande importancia nas afec¢des narcisicas. (p. 108)

Assim como Freud, Dolto (2015) da uma grande importancia ao narcisis-
mo, referindo o primeiro componente da imagem do corpo como sendo
a imagem de base. Constitutiva, corresponde ao que a autora denomi-
na de “narcisismo primordial”, preexistente a sua concep¢do, em que a
crianca é herdeira simbdlica do desejo dos genitores que a conceberam.
Qualquer ameaca a esta imagem pode ser sentida como mortifera. Tal-
vez Malévola tenha ficado presa nesta etapa, que so6 fica evidente com a
experiéncia mortifera e mortificante do corte das asas.

O segundo componente da imagem do corpo é a imagem funcional, que
é enraizadora e veicula as pulsdes de vida. Malévola pode ter comecado
a desenvolvé-la quando encontra em seus semelhantes um espelho. As-
sim, pode também ir constituindo a terceira imagem, a erogena, através
das rela¢des com o outro.

A quarta imagem, a dinamica, que entrelacaria as trés acima, advém
quando a personagem consegue encontrar sua origem como Fénix e
seu corpo pode ser erogeneizado e, entdo, ela pode inseri-lo como dis-
curso.

Segundo Dolto (2015, p. 24), “a imagem do corpo &, a cada instante, para
o ser humano, a representa¢do imanente inconsciente em que se origi-
na seu desejo.” Acentua o ja dito por Freud, isto &, a imagem do corpo
estd vinculada ao desejo, ela ndo pode ser sé necessidade. O desejo
pretende preencher a falta, que é marcada na relagdo com o outro, que
outrora foi total. A auséncia supde uma presenca original, permitindo
uma nova experiéncia sensorial.
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Se a crianga & o mundo conforme sua imagem corporal, é através desta
que podemos entrar em contato com a crianga interna do adulto. Ai, se
inscrevem as experiéncias relacionais da necessidade do outro. A fala
do outro organiza o cruzamento entre imagem do corpo e esquema cor-
poral, que se sustenta na fisiologia. “Se o lugar, fonte das pulsdes, é o
esquema corporal, o lugar de sua representacdo é a imagem do corpo”
(Ibid. 2015, p. 28). Conjecturamos que Diaval assuma o lugar de uma
parte do corpo de Malévola (suas asas), e o faca através da linguagem,
sendo este outro que favorece a representacdo.

Para Piera Aulagnier (1979), a mae precisa permitir que o bebé se torne
um sujeito desejante e ndo fique aprisionado ao seu desejo. E para que
isso ocorra é necessdria a entrada de um Terceiro, sendo este algo ou
alguém que venha a romper com essa fusdo e permita que se instale a
singularidade, a diferenciacdo entre a mde e o bebé. Podemos pensar
Diaval como o representante deste terceiro, porque olha de longe e sua
palavra é ouvida por Malévola. Assim como Aurora também o reconhece
quando é apresentado a ela.

O corte das asas ficou no irrepresentavel para Malévola, e evidencia a
pulsao de morte em sua dimensao destruidora. Paim (2014) nos esclare-
ce que a pulsao de morte é silenciosa, poténcia dispersa e assustadora
que esta além do prazer e além de palavras. A pulsdo é pura quantidade,
ndo tem, em si, qualidade. Observamos que se o0 narcisismo esta mais
bem constituido, a pulsdo de vida conseguira entrelacar mais efetiva-
mente a pulsdo de morte, resultando em sintomas da ordem da sexua-
lidade. Nas situa¢8es em que ha um trauma ndo representado, a com-
pulsdo a repeticdo sera a forma de expressao da pulsdo de morte, tendo
um efeito destrutivo para a vida do sujeito.

A pulsdo de morte, ao pulsar via compulsao a repeti¢do, cria uma pos-
sibilidade de ser escutada, e, decorrente desse encontro, pode vir a ser
capturada pela malha representacional. Esse acontecer viabiliza uma
integracao desse traumatico - fantasma inquieto - que se encontra nas
origens da repeticdo “com+pulsdo”, na dinamica psiquica. Ocorrendo
esse processo, temos estabelecido os pré-requisitos para que o ndo sim-
bolizavel possa vir a ser simbolizado. Isso posto, podemos conjecturar
gue o encanto do fantasma inquieto foi quebrado, o mistério desvelado,
o desconhecido fez-se parcialmente conhecido. (lbid., 2014 p. 112)

Malévola, assim como Edipo, segue seus caminhos inevitaveis? Ninguém
é senhor da prépria casa, disse Freud, e seus atos dao prova de uma
determinac¢do inconsciente. Se ndo houver castracdo, ndo ha desejo, o
infantil aprisiona. Como aprisionadas ficaram as asas de Malévola pelo
seu suposto “amor verdadeiro”, na verdade ilusdo, baseada no desam-
paro e solidao da fada esquecida. Lanca a maldicdo numa tentativa de
nao ser esquecida e de existir.
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Sem asas, ndo acredita mais no amor verdadeiro. Porém, a partir de en-
tdo, inicia a lenta construcdo de uma relag¢do de cuidado com a menina
linda e graciosa, a quem chama de Praga. Agora, ja ndo distingue se ama
ou odeia. N3o é mais ilusdo? E sua praga? Ser confrontada com o amor?
O encontro é fascinante, marcado pelo inesperado, inicialmente ndo
identificado como amor, por ser estranhamente narcisico. Encontro
gue so se da pela falta e na falta. Na construcdo desse vinculo, vemos
a possibilidade de ambas se envolverem numa brincadeira. O aspecto
sombrio de Malévola da espaco para um sorriso espontaneo.

A experiéncia de castra¢ao, afirma Rocha (2000):

assegura a passagem do mundo fechado das ambicBes falicas do dese-
jo, ilusoriamente alimentadas pelas idealiza¢bes do ego ideal, para o
mundo aberto das relacdes intersubjetivas, que o ideal de ego possibi-
lita, nas quais, e mediante as quais o0 sujeito se assume como sujeito de
seu desejo e encontra lugar na tarefa de construir a Cultura. (p.118)

Malévola ja ndo se expressa exclusivamente de forma melan-
colica e destrutiva, pois consegue acessar a capacidade de amar. Con-
frontada com a falta de sua Praga, ndo precisa mais usar do mecanismo
da expulsdo e frente a anguUstia de castracdo, sente culpa pelo mal que
desejou a Aurora e quer protegé-la.

Ao ver Aurora desfalecida mesmo apds o beijo do principe, Malévo-
la diz: “Querida Aurora, roubou o resto do meu coracdo e agora te perdi
pra sempre. Juro ndao abandonar vocé. Nem um dia se passara sem que
me sinta culpada” (Stromberg y Roth, 2014). No seu beijo de amor ver-
dadeiro, desperta a menina - a maldicdo é quebrada.

Seu desejo, agora constituido, é voltar ao mundo dos Moors com Aurora.
Stefan, de forma cruel, aproveita-se da fraqueza de Malévola através do
ferro para tentar destrui-la e manter-se no poder. Mas as asas impe-
tuosas de Malévola encontram seu corpo, ap6s serem despertadas por
Aurora e, juntas, sdo mais fortes diante dos aspectos destrutivos - in-
ternos ou externos. O mundo dos Moors ndo serd mais o mesmo, antes
exclusivamente magico, agora entrelacado ao mundo dos humanos.
Com o rei morto, Malévola destréi muros, unifica reinos e “coroa” a paz.
Pulsdo de Vida e de Morte sempre juntas. “Pulsdo de Morte que coloca
em movimento para a vida, é renovadora, é criativa” (Garcia- Roza, 1986,
p.134). E quando a pulsdo sexual liga e sossega a pulsdo de Morte até
essa romper novamente e dar nova chance a Vida.

Nao foi assim que te contaram a histéria? Era uma vez ... para sempre...
E nos dias de hoje...
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Assim como em Malévola, ha em cada um de nds uma origem a ser
construida, uma Fénix a ser descoberta, a fim de conviver com a dualida-
de davida e da morte, do bem e do mal. Na sala de analise com criancas,
percebemos constantemente esse jogo de vai e vem, da presenca e da
auséncia. E no jogo divertido do Fort-Da, do neto de Freud, que este
percebeu a capacidade da crianca em recriar as situacfes angustiantes
vivenciadas na separacao da mae. S6 o Fort e s6 0 Da nao sao em si sig-
nificantes, nos diz Garcia-Roza (1998). Eles os serdo, na relacdo.

A vida também repete as velhas histérias. As rela¢des sdo construidas,
mas nem sempre as subjetividades...

Ana, 2 anos, ndo precisa falar pois a mae entende tudo.

... que precisam de cortes...

Os pais de Maria, 10 anos, chegam ao consultério dizendo que sabem
qgue erraram ao permitir que ela fizesse tudo que queria, que eles ndo
aguentavam vé-la chorando, que ela era um amor e ndo incomodava até
0 momento que disse ndo querer mais viver.

... e de identificagdes...

Joana, com 5 anos, traz o rosto carregado de maquiagem. A mae gosta.
Afilha coloca o sorriso do coringa na cara. O médico disse que os produ-
tos quimicos alterardo seus hormdnios e talvez ela ndo cresca suficiente.
A crianga brinca em sua irrealidade a seriedade da vida. Ai ela tem todas
as possibilidades de ser tudo: o que ja foi e o que gostaria de ser. Isso
ndo mudou. Mesmo que a crian¢a de hoje ndo seja a mesma da época
vitoriana, e os enredos tenham sido atualizados, “a crianca prefere ouvir
sempre a mesma bela histéria que lhe foi contada, em vez de uma nova,
e essa repeticdo precisa ser idéntica” (Freud, 1920/2006, p, 15), porque
na repeticdo abre-se a possibilidade de representacdo de contelidos
inconscientes. Ela segue solicitando que a histdria seja contada varias
vezes, mas quem as conta? Um outro numa relagao ou o tablet?

Paulo, 8 anos, ndo consegue compreender como tem tudo e ndo tem
amigos.

Podemos estar aprisionando “nossas” criangas, cultivando uma soliddo
patogénica. Como as criancas irdo simbolizar todo o seu espectro de
emocdes no mundo digital? Afinal, o brincar tem papel central no desen-
volvimento do pensamento simbdlico, atrelado a experiéncia emocional
que a crianca tem com os pais ou cuidadores.

Nao acreditamos que oferecer substitutos maternos duros e frios deem
conta de cumprir o papel das rela¢8es de cuidado. Seria como deixar a
forca pulsional ndo enlacada, ndo ligada, da pulsdo de morte predomi-
nar sobre Eros. E, as identifica¢des correriam o risco de se constituirem
de forma fragil e inconsistente. Assim como Freud desenvolveu sua teo-
ria a partir da escuta clinica, temos nos questionado sobre como a forte
introduc¢do da tecnologia nas relagdes entre pais e filhos, somada a difi-
culdade de os pais fazerem cortes e constituirem limites pode dificultar
que os sujeitos se desenvolvam dentro de uma narrativa, de um discur-
so que dé conta do pulsional. Ficando o vazio narcisico.
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Ao longo de inUmeras gerac¢des, antes de serem fixadas na escri-

ta, os contos de fadas foram transmitidos em afetivas rodas de contagao
de historias. A sua missdo de oferecer representa¢des que permitem a
ligacdo de puls&es segue viva nas rela¢gdes humanas. O papel da palavra
falada pelos cuidadores ou pelos seus representantes transferenciais
continua preponderante na fun¢do objetalizante, ainda que as platafor-
mas sejam atualizadas.
Entendemos que a personagem construida pela Disney, a partir de uma
antiga histéria, teve um desenvolvimento emocional pautado por uma
privacdo narcisica que ndo sofreu efeitos até a realidade se impor, e que
seu mundo, antes magico, tornou-se sombrio. A magia ndo era consis-
tente o suficiente para lidar com os cortes da vida! Ela precisou desen-
volver-se através do olhar com Aurora, constituindo entdo um mundo
integrado, Magia e Realidade que favoreceram a vitalidade de Malévola.
Assim, pensamos que ela ndo era ma, mas sim triste pela falta e pode
narrar-se de forma mais verdadeira e integrada através de um encontro
inédito com Aurora e Diaval.

Referéncias Bibliograficas

Aulagnier, P. (1979) A violéncia da
interpretac¢do: do pictograma ao enunciado.
Rio de Janeiro: Imago.

Brum, E. (2011). Uma duas. Sdo Paulo: Ed.
Leya.

Cavalcante de Souza, J. (2005) Os preé-
socraticos: fragmentos, doxografia e
comentarios. Sao Paulo: Editora Nova
Cultural.

Dolto, F.(2015). A imagem inconsciente do
corpo. Sao Paulo: Ed. Perspectiva.

Freud, S. (1895/2006). Projeto para uma
psicologia cientifica. En Obras Completas de
Sigmund Freud, (Vol. 1, pp. 385 - 529) Sao
Paulo: Companhia das Letras.

Freud, S. (1905/2016). Trés Ensaios Sobre a
Teoria da Sexualidade. En Obras Completas
de Sigmund Freud, (vol. 6, pp. 13 - 154) Sdo
Paulo: Companhia das Letras.

Freud, S. (1909/2016). Analise da Fobia

de Um Garoto de Cinco Anos. En Obras
Completas de Sigmund Freud, (Vol. 8,
pp.123 - 284) Sdo Paulo: Companhia das

Letras.

Freud, S. (1914/2006). A Guisa de Introducdo ao Narcisismo. En Edicdo standard brasileira das
obras psicolégicas completas de Sigmund Freud, (Vol. 1, pp. 19-51). Rio de Janeiro: Imago.
Freud, S. (1917/2006). Luto e Melancolia. En Edicao standard brasileira das obras psicologicas
completas de Sigmund Freud, (Vol. 2, pp. 243 - 264). Rio de Janeiro: Imago.

Freud, S. (1920/2006). Além do Principio de Prazer. En Edi¢do standard brasileira das obras
psicolégicas completas de Sigmund Freud, (Vol. 18, pp. 13 - 17). Rio de Janeiro: Imago.

Freud, S. (1917/2010). Histéria de uma neurose infantil “O homem dos lobos, Além do
principio do prazer e outros textos (1917-1920). En Obras Completas de Sigmund Freud, (Vol.
14, pp.09 - 208) Sdo Paulo: Companhia das Letras.

Garcia-Roza, L. A. (1986) Acaso e repeticdo em psicanalise: uma introducdo a teoria das
pulsdes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.

Garcia-Roza, L. A. (1998) Curso Metapsicologia Freudiana com Luiz Garcia-Roza [gravacao em
fital, Porto Alegre: CEPdePA.

Paim Filho, I. (2014) Metapsicologia: Um olhar a luz da pulsdo de morte. Porto Alegre: Ed.
Movimento.

Rocha, Z. (2000). “Desamparo e metapsicologia - para situar o conceito de desamparo no
contexto da metapsicologia freudiana” en Sintese - Revista de Filosofia, 86, 331-344.

Santos, S. dos. (2004). “O Trauma: um olhar sobre o que ndo se vé&” en Revista do CEPdePA/
Centro de Estudos Psicanaliticos de Porto Alegre, 11, 89 - 96.

Stromberg, R. (diretor), Roth, J. (produtor), (2014) Malévola [fantasia]. Estados Unidos: Walt

Disney Pictures.

P 169 / FLAPPSIP




